«НЕПОСТИЖИМО ПРЕВОСХОДНАЯ…»
(играет студенческий симфонический)


Начну с того, что «исполнение – второе творение…» (Ан.Рубинштейн), следовательно, исполнительское прочтение музыки – важнейший фактор для каждого, выходящего на концертную сцену. Студенческий оркестр – это особый «инструмент», не только разнотембровый, но и разноликий, разноуровневый по профессиональной подготовленности, интеллекту, дисциплине, культуре, исполнительскому опыту, духовности как оппозиции «звездистости»… Первокурсники не всегда понимают жесты дирижера: умению «вести музыку» сейчас, увы, никто не учит – некому учить… Если большинство оркестрантов солидных коллективов на первой репетиции уже знают свои партии, то студенты приходят на репетиции учить ноты. (Это факт!). Вероятно поэтому в концертный сезон 2009-10гг. оркестр осваивал «разношерстный» репертуар малых форм – сюита, вступление к опере, одночастный концерт, эпизод = фрагмент из симфонии, увертюра…

Концерт студенческого симфонического  оркестра 18 марта включал два «солидных» opusa: Симфонию № 7 Людвига ван Бетховена, входящую в ряд вершинных шедевров мировой музыкальной литературы, и Концерт №20 d-moll Вольфганга Амадея Моцарта (солист – заслуженный артист России, профессор Сергей Усольцев). Это была демонстрация исполнительских навыков, выносливости, артистической выразительности интерпретационного и сценического опыта. Слушателю безразличны количество «прогонов» отдельных страниц партитуры, репетиций, проблемы посещаемости и подготовленности студентов, расслоения пультов на «играющие» и лишь «подыгрывающие»… Важен только художественный результат – качество исполнения. О нем и поговорим. [image: image1.jpg]



Заслуженный деятель искусств Удмуртской республики Игорь Сметанин хорошо известен астраханцам как оперный дирижер, но и в сугубо симфоническом репертуаре добился ансамблевой слаженности исполнительского коллектива: духовая группа (медь) перестала «квакать», играть небрежно, а «дерево» продемонстрировало интонационно-ритмическую точность, выразительность, эмоциональность звучания, а это прямой путь к образной содержательности. Симфония звучала красиво, почти академично, стилистически верно интерпретирован замысел за исключением отдельных фрагментов tutti первой и финальной частей, прозвучавших не величественно, грандиозно, а несколько «агрессивно».

Меланхолическое allegretto («балетный вариант похоронного марша, выражающий красоту человеческого горя», В.Конен) и танцевальное Presto, предвосхищающее феерическое скерцо романтиков, переданы убедительно и в смысле выражения мудрой печали, порой даже скорби и в смысле жизнеутверждающего пафоса рефрена – песни нижнеавстрийских крестьян, записанной Бетховеным в Шеплице.

В целом порадовала выверенность динамического баланса отдельных инструментов и групп оркестра, гарантирующая стройность вертикального параметра звучащей материи; задействованность всех средств, чтобы маршевая тема второй части была «пропета» на редкость певуче и соответствовала определению М.Глинки: «непостижимо превосходная» музыка; интонационная четкость пассажей духовых инструментов, словно вязью орнамента декорирующих тематический материал, изумительное разнообразие танцевально-ритмических формул (Рихард Вагнер называл симфонию «апофеозом танца»).

Сам факт исполнения бетховенской симфонии свидетельствует о требовательности дирижера (прежде всего к нерадивым студентам), тщательности изучения музыкального текста, шлифовке деталей исполнения (артикуляция, фразировка, штрихи, динамические оттенки, качество звука). В результате появилась ритмическая заостренность мелодического рисунка, широкое «дыхание» духовых, протяженные смычки струнных инструментов.

Как отголосок года Моцарта (250-летие со дня рождения) во втором отделении был исполнен фортепианный концерт d-moll (№20) – один из шедевров его многочисленных сонатно-симфонических циклов. В концерте соблюдены классические нормы темповой последовательности частей (быстро – медленно – быстро), контрасты форм-схем (сонатное allegro, сложная трехчастная, рондо), наличие двух экспозиций (солирующего инструмента и оркестровая) и виртуозной каденции солиста перед кодой, а, самое главное, – блестящего, красочного, виртуозного репрезентативного инструментализма. Включение  концерта великого гения мировой музыкальной культуры говорит о том, что дирижер и солист с почтением относятся к классической музыке – ныне «падчерице» современной.

Очаровательная музыка В.Моцарта многогранна по широте воплощаемых человеческих страстей, чувств, мыслей. Заслуженный артист России Сергей Усольцев сумел преодолеть стереотип исполнения музыки композитора, как в стиле «галантной одежды» рококо, так и традиций музейной реликвии (свято хранимая память о прошлом). Это была корректная игра «в зоне золотой середины» – без холодной отстраненности и эмоциональных преувеличений: безупречная культура звука, четкость мелодического рисунка, «стальной» ритм, стилистически точная интерпретация, на которой лежала печать благородства и мудрости.

Солист передал щедрую красоту тем главной и побочной партий первой части, в которых удивительная ясность и соразмеренность фраз согреты легким дуновением романтического чувства; лирическую певучесть «Romanza», претворяющего стиль итальянского bel canto в инструментальной музыке; «взволнованность» пассажей, раскинутых на расстоянии нескольких октав, разнообразие фактурных приемов, предвосхищающих бетховенский фортепианный стиль.

Не покидало ощущение отсутствия «тяжести», «давления» оркестра: солист провоцировал оркестрантов на раскованную игру с четким, пластичным ритмом, а дирижер достойно выполнил свой долг – вернул масштабные концепции из «периферии» в центр своего художественного мира, показав умение студентов совместно музицировать. Ясное «видение» художественной цели и пути ее реализации привели творческий коллектив к успеху. Музыка и исполнение наполнили сердца слушателей светом, верой в торжество добра и возможность счастья. Поэтому хочу закончить на мажорной, фанфарно повторяющейся тонике: «Спа-си-бо за кон-церт!»

Успехов Вам, мыслящие соавторы великих классических авторов.
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